ΥΠΟ ΤΗΝ ΒΑΣΙΛΙΚΗ ΔΡΥΝ

     Ανάμεσα στο διήγημα του Αλέξανδρου Παπαδιαμάντη «Υπό την βασιλικήν δρυν» και στη μεταφορά του σε κόμικ εντοπίζονται κάποιες διαφορές αλλά και ορισμένες βασικές ομοιότητες. Παρακάτω, θα σχολιάσουμε τα δύο έργα ως προς τρεις άξονες: τη λογοτεχνία, τη ζωγραφική και τη «σκηνοθεσία».

     Σε ό,τι αφορά τη λογοτεχνία, θα πρέπει αρχικά να τονίσουμε ότι το αρχικό κείμενο του Παπαδιαμάντη είναι γραμμένο σε μια ιδιαίτερα προσεγμένη καθαρεύουσα, ενώ το κόμικ είναι γραμμένο σε δημοτική, κάτι που είναι λογικό αν λάβουμε υπόψιν το κοινό στο οποίο απευθύνεται καθώς και την εποχή κατά την οποία δημιουργήθηκε. Ο αφηγητής του διηγήματος είναι ο ίδιος ο ήρωας (ομοδιηγητικός) της ιστορίας ο οποίος την αφηγείται μετά από χρόνια. Στο κόμικ, η «φωνή» του αφηγητή δίνεται με τα πλαίσια που υπάρχουν σε κάθε καρέ. Αφού η ιστορία δίνεται μέσα από τα μάτια του ήρωα, η εστίαση είναι εσωτερική. Αυτό γίνεται σαφές από το ότι τα περισσότερα καρέ περιλαμβάνουν τον ήρωα και τις σκέψεις του, ενώ αυτό δε συμβαίνει για κανένα άλλο πρόσωπο της ιστορίας. 

     Η αφήγηση των γεγονότων αποδίδεται από τον ήρωα μέσα στα πλαίσια. Οι περιγραφές, κυρίως της δρυός και της μεταμόρφωσής της σε γυναίκα, αποδίδονται κατά κύριο λόγο με σκίτσα με πολύ παραστατικό τρόπο 
(π.χ. διαφάνεια 6). Ακόμη, τα συναισθήματα του ήρωα που στο διήγημα αποδίδονται λεκτικά, όπως η λαχτάρα του να φτάσει στη δρυ και το δέος του γι’ αυτή, γίνονται εμφανή και από την εικονογράφηση (π.χ. το καρέ με το κοντινό κάδρο στη διαφάνεια 4). Τέλος, το ιστορικό 
πλαίσιο του διηγήματος είναι το Πάσχα («την πρωίαν εκείνην του Μεγάλου Σαββάτου») μιας χρονιάς στις αρχές του 19ου αιώνα, κάτι που φαίνεται από τις περιγραφές για τα πανηγύρια, τις αγροτικές και κτηνοτροφικές ασχολίες των ανθρώπων καθώς επίσης και από τη χρήση της καθαρεύουσας. Στο γκράφικ νόβελ
, αυτά φαίνονται στις διαφάνειες 2 και 3, όπου απεικονίζεται η οικογένεια του ήρωα, με την ενδυμασία της εποχής αλλά και το μουλάρι, να κατευθύνεται προς το χωριό για τον εορτασμό του Πάσχα και οι άνθρωποι στο χωριό που χορεύουν και τραγουδούν έχοντας την ίδια αμφίεση.
     Ως προς τη ζωγραφική, στο γκράφικ νόβελ επικρατούν κυρίως τα γήινα χρώματα και οι αποχρώσεις του μπλε ,στην θάλασσα και στον ουρανό, και του πράσινου, στο χορτάρι και στα δέντρα. Αυτό κάνει πιο έντονη την παρουσία της φύσης και γενικά τονίζει το θέμα του κειμένου που είναι η αγάπη προς αυτή. Στο κόμικ υπάρχει κυρίως μια εξισορρόπηση των χρωμάτων αφού δεν εμφανίζεται καμία ιδιαίτερη επικράτηση ψυχρών ή θερμών λόγω της μεγάλης χρήσης γήινων και ουδέτερων χρωμάτων αλλά και το ότι τα μπλε και τα πράσινα που χρησιμοποιούνται βρίσκονται σε πιο ανοιχτές αποχρώσεις και όχι σε τόσο σκούρες και ψυχρές. Το πράσινο, για παράδειγμα, που χρησιμοποιείται πιο συγκεκριμένα στο φύλλωμα της δρυός και ύστερα στα μαλλιά της όταν αυτή "μεταμορφώνεται" σε γυναίκα
, ως δευτερεύων χρώμα έχει πολλές από τις ιδιότητες του μπλε, αλλα μεταφέρει και λίγη από την ενέργεια του κίτρινου. Έτσι λοιπόν, αυτό επιφέρει αρμονία και εξισορρόπηση στο όλο σχέδιο και έρχεται σε τέλειο συνδυασμό με τα γήινα χρώματα και ιδιαίτερα το καφέ τονίζοντας παραπάνω την εικόνα της φύσης. Προς το τέλος του κόμικ, όταν ο ήρωας γυρίζει πίσω μετά από τόσα χρόνια, το χρώμα του ουρανού και της θάλασσας παρουσιάζεται πιο σκούρο και πιθανότατα υποδεικνύει κάποια εποχιακή αλλαγή, αλλά και ταυτίζεται ψυχικά με το κλίμα
 που επικρατεί στη συζήτηση του αφηγητή με την ηλικιωμένη γυναίκα και με την μελαγχολία και νοσταλγία που υπάρχει στην τελευταία σελίδα.

        Ο τρόπος με τον οποίο είναι σχεδιασμένο το γκράφικ νόβελ είναι κυρίως ρεαλιστικός. Αυτό φαίνεται  στο πως 
έχουν σχεδιαστεί οι ίδιοι οι άνθρωποι αλλά και το περιβάλλον τριγύρω. Δεν αποδίδεται στο κόμικ κανένα υπερβολικό σχέδιο όπως υπάρχουν στα καρτούν αλλά αντιθέτως υπάρχει σωστή αναλογία στους ανθρώπους και στα αντικείμενα. Ο ρεαλισμός παρατηρείται ακόμα πιο έντονα στην ανατομία του ήρωα όταν τρέχει από την πλαγιά προς τα κάτω για να συναντήσει την δρυν, στο τελευταίο καρέ της τρίτης σελίδας αλλά και στην ανατομία της δρυός όταν μεταμορφώνεται σε γυναίκα. Όλα αυτά αναπαρίστανται με αληθοφανή τρόπο χωρίς κανένα υπερβολικό στοιχείο. Επιπλέον, μπορούμε να εντοπίσουμε ρεαλιστικά στοιχεία στο τρόπο με τον οποίο έχουν σχεδιαστεί τα μάτια και το δέρμα. Αυτό παρατηρείται ιδιαίτερα στο κοντινό πλάνο στο ρυτιδιασμένο πρόσωπο της ηλικιωμένης γυναίκας.
        Τέλος, σχετικά με την «σκηνοθεσία», θα πρέπει να τονίσουμε ότι όσον αναφορά
 την γωνία λήψης, ο γκραφίστας επιλέγει να χρησιμοποιήσει και τις 3 τεχνικές οπτικών γωνιών. Αρχικά, χρησιμοποιεί Κοινή Κανονική Γωνία, δηλαδή παρακολούθηση της δράσης από το ύψος των ματιών ενός όρθιου παρατηρητή στο ίδιο ύψος με τους ήρωες στις σκηνές που υπάρχει διάλογος μεταξύ δύο φυσικών προσώπων (βλ. διαφάνεια 8), χωρίς να θέλει να τονίσει κάτι συγκεκριμένο παρά μόνο τον διάλογο. Στη συνέχεια, χρησιμοποιεί Πλονζέ, δηλαδή παρακολούθηση της δράσης από ένα υψηλότερο ύψος των ηρώων, σε σκηνές όπου παρουσιάζονται οι σκέψεις και η εξιστόρηση 
του ήρωα. Δηλαδή, έχει ως κύριο στόχο να υπογραμμίσει τα συναισθήματα του μικρού ήρωα. Τέλος, σε κάποιες σκηνές προτιμάει να χρησιμοποιήσει Κοντρ Πλονζέ, δηλαδή παρακολούθηση της δράσης από ενα χαμηλότερο ύψος των ηρώων, όπως στις σκήνες με το δέντρο (βλ. διαφάνεια 5-6
) για να τονίσει το μεγάλο ύψος του δέντρου, αλλά και την μεγαλοπρέπεια που εκείνο είχε.

        Στο γκράφικ νόβελ κυριαρχεί
 συνεχείς ενναλαγές και των 3 κάδρων. Χρησιμοποιεί το γενικό κάδρο, όπου κυριαρχούν τα στοιχεία του χώρου και οι ήρωες εικονίζονται από μακριά ενταγμένοι στο γύρω χώρο τους για να δώσει έμφαση στο περίγυρο 
(βλ. διαφάνεια 3). Επιλέγει το μεσαίο κάδρο, όπου κυριαρχει η συνήθως ολόσωμη παρουσία των ηρώων, με λίγα στοιχεία απο τον περιβάλλοντα χώρο θέλοντας να δώσει έμφαση στη δράση των ηρώων και στη σχέση που αναπτύσσεται μεταξύ τους (βλ. διαφάνεια 8). Σε κάποιες σκηνές επιλέγει και το κοντινό κάδρο, όπου κυριαρχεί το πρόσωπο ενός ή περισσοτέρων ηρώων με στόχο να δοθεί έμφαση στη διάθεση ή ψυχολογική κατάσταση των ηρώων
 (βλ. διαφάνεια 8).
�Προσέξτε επίσης εδώ πως  η ερωτική σχεδόν περιγραφή του δέντρου από τον Παπαδιαμάντη βρίσκει πρόσφορο έδαφος στην εικονογράφηση του γκράφικ νόβελ.


�Χρονικό πλαίσιο


�Θα πρόσθετα εδώ εγώ πως ο ρεαλιστικός προσανατολισμός του κειμένου διατηρείται και στο κόμικ: το γκράφικ νόβελ είναι πιστό στην αποτύπωση της εποχής και της κοινωνίας στην οποία τοποθετείται από τον Παπαδιαμάντη.


�Η εικαστική αυτή λεπτομέρεια  είναι μάλιστα «πρωτοβουλία» του γκράφικ νόβελ


�ΜΠΡΑΒΟ! Πολύ καλή παρατήρηση (


�πώς


�όσον αφορά


�τι εννοείτε εδώ; Αναφέρετε και διαφάνεια όπου γίνεται αυτό


�δεν έχει εδώ κοντρ-πλονζέ, απλώς παρακολοθούμε τη δράση σε άλλη κλίμακα, σαν να είμαστε ίδιο μέγεθος με το δέντρο, όχι με το μικρό παιδί: ο στόχος πάντως αυτός είναι, να αναδειχθεί η μεγαλοπρέπεια του δέντρου.


�κυριαρχούν


�αυτό πώς αποδίδεται στο διήγημα; Μην ξεχνάτε ότι η σύγκριση με το διήγημα είναι ο σκοπός μας


�το ίδιο σχόλιο και εδώ





